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En doux majeur

Musicien
| obsessif,
|dandy, raffiné
‘et généreux,
' ce trompettiste
‘et compositeur
' japonais
'de51ans
est un genie
toujours a
deécouvrir,
mMEme apres
16 albums:

uelle idée aussi de vouloirtirer le por-
trait d'un compesiteur, et japonais en
plus! Un compositeur ne se mconte
pas, sa musiques’en charge. Surtout:
Jun Miyake est 4 la fois le secret le
mietx gardé de la scéne contempo-
raine et I'un des musiciens les plus
originaux de I'époque, un phéno-
mene inclassable, un artiste a l'oreille encyclopedique
Tespecté surtrois continents. Vivant et travaillant 2 To-
kyo, New York, Londres et Paris, il se rapproche assez
‘bien de la définition du créateur culte. Ses albums en
tout cas le deviennent au fur et a mesure qu'il les sort.
Les médias parlent peu de lui mais il a travaillé avec les
plus grands, de Pina Bausch & Bob Wilson, d'Oliver
Stone  Philippe Découflé. Histoire de le cemer un peu
on pourrait dire qu'il est jazzman de formation, trom-
pettiste, devenu un génie de la musique électronique
watldl.... Hal Willner, le producteur aménicain des plus
grands, ditde lui: «C'est la premiére fols que fe rencontre
un artiste ayant une telle comprehension et une telle mai-
trise d'absolument tous les langnges musicawcs
On se retrouve un jour, déchaussé sur son tatami par-
sien, face & ce personnage €légant. énigmatique,  hui
raconter que sa musicue fut I'un des seuls sourires
d'une jeune fille que I'on connaissait bien et qui était

en main de mounr... [ est touché. 1 a lui aussi une
fille érudiante. [l n'en parlera pas (tout juste signalers
tl qu'il est pére célibataire). Il parle difficilement de
Tui 1l préfire parler musique. Etau fur et a mesure des
questions répond en empilant, entre lui et le ques-
tionneur, des CD de son travail, comme des cadeaux
1rés précieu, 4 coté du petit bol de thé vent et de quel
ques biscuits artistiquement arranges

Attentionné, de bonnes maniéres: voili ce que disent
de lui ses amis comime ses partenaires de studin. Tous,
cotmnme s'ils s'éaient donné le mot, commencent par
prononcer la méme phrase: «La premmidre fois que jat
enteneu ce qu'il faisait j'étas scotchds. Ou: «(Quand jai
COVUEE S miisique, Je me suis dit “mais qui Cest azmec?™
Nous voila bien avancé. L'un de ses proches, le journa-
liste et découvreur majuscule Remy Kolpa Kopoul,
nous donne quelques pistes, en rafale: «C'est un dandy
sating, dows et brillant. 11 échappe d toute étiquette, 1l est
aux antipodes du trash. [ connair tout de la musique dec-
tronique. Il a surtout des oreilles acérees; pointues. s
Partons donc de son oreille. Ce n'est pas une oreille
familiale. Son pére, scientifique de formation, «préfe-
rait le silenices, selon son fls. Mais le jeune junapprend
le plano quand méme, cequi ne lui plait pas. [l préfere
déja inventer des airs. A douze ans, il découvre 1e jazz
avec les disques de Charlie Parker. Bt I'improvisation

comme ultime liberté. <f'ai décidé d et dge-d de deve-
nir musicien de jazz, sourit-il, et f'ai choisi la trompette
i catse du son brillant et parce que Cest un instrument
«qui ressort, qui est devant.. . Tl apprend seul, comme
il peut, pendant cing ans, tout en écoutant les jazz-
men de passage 4 Tokyo.

Puis un jour, il rencontre son maitre, Terumasa Hino,
la star du jazz nippon. Il I'aborde aprés un concert et
Iui demande de le prendre comme éléve. Le maitre lui |
donne donc rendez-vous... & la gare. [Is prennent le
train et le maitre lui demande de parler de tout ce |
qu'il entend dans le wagon, la musique qui sort des
haut-parleurs, les bruits ferroviaires. Le maitre teste <
I'oreille de son élive. Cest une histoire japonaise qui
rappelle les initiations des maitres zen. Mais 13, au |
lieu d'un koan insondable, ce sont les sons que le mai-
tre demande au disciple de décrypter. Arrivés i desti-
nation, le grand trompettiste écoute I'éléve jouer de |
Som instrument, sur la plage, et lui explique qu'il doit |
encore tout apprendre. Au téléphone, la mére de Jun,
inquidte, entend Terumasa Hino lui dire que son fils
doit partiraux Etats-Unis avec lui pourapprendre la
musique. Dés que possible.

Jun travaille pour payer son billet d'avion et se re-
trouve i New York 1l joue dans des clubs dés son arr-
vee. N'importe quel groupe fait 'affaire, jazz funky
ou traditionnel. I joue beaucoup, du coup il rate pas |
mal de cours. Pourtant, il intégre le saint des saints de
lamusique de jazz. le Berkles College of Music de Bos-
ton. Avec avidité

De retourau Japon aprés cing ans, il joue du jazz par-
tout, jusqu’i ce qu'il entende Miles Davis, son idole,
fire son come-back. « e énorme déception. .. ['ai com-
pris d ce concert que le juzz, celudld du motns, c'était
Jissi, Mo, je voulats oréer quelque chase de different chaque
Jour... Cam'a pas mal déprimé. Mais cest alors que mes
orvilles se sont vrainient ouvertes.» Surtout. parce qu'il
commence i se faire un nom sur la scéne tokyoite, on
lui propose de compaoser des musiques pour des spots |
publicitaires. Il trouvera ki, dans cette contrainte mis-
male, une spurce de création infinie. Pour des mor-
ceaux d'une minute ou de 15 secondes, pour Sony,
Mercedes, Coca, Honda, BMW ou 7up, il invente des
univers sonores inouis. Le voila en train de mélanger
de la basse reggae, des musiques de western spaghet-
us, de la samba. du jazz et de la musique japonaise
traditionnelle. [1 écrit pendant ces années 80 bénies
jusqu'a 200 musiques de pub par an. Se constituant |
une matiére expérimentale incroyable, ce fou d'im- |
provisation se acomposer a la chaine des mu- |
siques millimétrées. Primé dans tous les festivals de |
pubdu monde. il peut ainsi continuer ses recherches. |
Les anndes 90 seront celles de la création pure. Une |
douzaine d'albums incroyables de densité. On re- |
trouve parmi ses influences aussi bien Kurt Weil et |
Nino Rota que Satie, la bossa, le jazz et la musique |

+ contemporsine la plus aigué. Les CD se succédent. qui |

revisitent les mondes les plus éloignés, du cabaretd |
l'exofisme, en offrant une musique  la fois sophist-

quée et accessible, plaisante. «fe veux que ma musique |
solt naturelle, ditik qu'elle ait une nécessité, qu'elle coule.s
Dans le processus, il apprend Iimportance d'ére par-
tout un éranger. [l voyage sans cesse. A Paris, sa vie
parait parfaitement réglée: piscine le matin, rome
pette, composition au début d'aprés-midi, pas wop
tard, esinon la musique dans ma 1éte ne s'arréte plus et
m'emnpéche de dormirs. Mais il est toujours en transit
Pour travailler sur un album ou une pub (méme si, a
V'entendre, les contraintes de ce miliewl sont deve-
TUes 1es contraignintes) ou pour écouter Jes scénes du
mande et découviir de nouvesx partenaies de studio,
Pour son demier opus, Stolen fromt strangers, il a fait
availler Lisa Papineau, Arthur H, Sanseverino, 'or~
chestre symphonique de Bulgane, Dahfer Youssef.... En
plus de ses acolytes habituels Arto Lindsay et Vinicius
Cantuaria. Le miracle opére. La musique qu'il a inven-
t€e et composée a partir de morceau i divers devient
évidente. Et soudain, en le regardant sourire quand il
parlede tout cela, au-deld du raffinement et de l'excel
lence, apparait un trait supplémentaire qui éclaire son
personnage. On l'appellers, faute de mieux. de 'hu-
mour genéreind: Lin sourire quivient dire: «Ecoutez qo.
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